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SCENE. A VALENCIENNES, LE GROUPE ART ZOYD ADAPTE KAIRO EN « OPERA

PARLE » ET FAIT DANSER LE PLUS BEAU FANTOME DES ANNEES 2000.

Danseuse fantome

W Abiko Kitamura

a tournée francaise de
Kiyoshi Kurosawa, passée
par Nantes (une rétrospec-
tive au Festival des 3 Conti-
nents) et Paris (deux jours

de rencontre avec les étudiants
de la Fémis), s’est conclue i
Valenciennes le 11 décembre, ol
le cinéaste japonais assistait a la
premiére de Kairo, le réseau, une
création d’Art Zoyd. Adaptation,
non pas du film de 2001, mais
du roman que Kurosawa a tré de

son scénario (éd. Philippe Picquier,
2004), Kairo est un « opéra parlé »
congu par Gérard Hourbette
der d’Art Zoyd, issu de la scéne
rock progr
qui a réalis¢ de nombreux ciné-

sif des années 70 et

concerts (notamment avec Nos
rat). La musique revient en effet
de loin (des synthés JJ.-I:'.Q_J'}UHJ
the 80%) quand la partie « parlée »
s'avere quelque peu précaire ;mais

le spectacle vaut surtout pour la
présence d’Akiko Kitamura, cette
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fréle silhouette qui, dans Kairo (le
film), incarna I'un des fantomes les
plus sidérants de I'ceuvre de Kuro-
sawa : du fond d'une piece morne
I.‘HL‘

ble vers un jeune homme pétri-

s'avangait d'un pas innomma

fié de terreur, et le fixait jusque
derriére le canapé dont il s’était
fait un refuge stupide. C’est le
cinéaste lui-méme qui, et c’est
son unique contribution, a sug-

géré aux concepteurs du specta-
cle de faire venir la danseuse sur la

JANVIER 2010

scéne du Phénix (scéne nationale)
de Valenciennes. Durant la piéce,
elle ne |'L‘|\|'L:L]L|i[ pas la gc-.hlc]lr
insensée de Kairo, mais la choré

graphie qu’elle a créée s'inspire
des mouvements inventés dans le

film. A savoir : dans ses vétements
flottants, noirs, elle figure la mort
et se déplace a la maniére d'un
spectre aveugle, taupe légére qui
renifle les vivants et s'affaisse sou-
dain, le corps ramassé en une posi-
tion aberrante, avec seulement un
pied qui dépasse, sorti d'on ne sait
ot figé sans raison — la Camarde
est douce et malade.

La danse du pantographe
Reencontrée dans la foulée de
la représentation, Akiko Kitamura
fait découvrir un sourire miya-
zakien et raconte un parcours
de danseuse — ballet classique,
modern jazz, buto, des admira-
tions (Michael Jackson, Forsythe,
De Keersmaeker, Bausch
I’'a amenée, en 1994, 3

i fonder sa propre compagnie,
Leni-Basso. C'est Kurosawa qui,
la voyant sur scéne, eut I'idée de
lui faire jouer un fantome. L'oc-
casion se présenta en 2001 avec
Kairo, pour la fameuse séquence
d’apparition. Le cinéaste, raconte
la danseuse, lui avait envoyé des
croquis et suggéré de s'inspirer

des pantographes (ces bras métal-
liques qui permettent aux loco-

motives électriques de toucher

=
caténaires) pour le mouvement de
De li
cette démarche lente, empéchée,
qui tend au déséquilibre. Akiko
Kitamura a longuement répété
ce mouvement avant les prises,

ses bras, comme ceci : <

corrigée par Kurosawa qui sur-
veillait la scéne au combo. Elle ne
se souvient plus d'ou vient I'idée
que le fantome trébuche sou-
dain, vacille plutot, parce qu'il ne
tombe pas mais continue d’avan-
cer dans la poursuite de cette
danse affolante et détraquée. Elle
dit que ¢a vient de lui, il répond
que ¢a vient d'elle. A Valencien-
nes, L'H{‘ a :_’_;11'I.]LI' l;l hﬂ\'L‘ d(' |.l
chorégraphie, ce < > ferroviaire
qu'elle habille de gestes souvent
saccadés, bégayés, relancant l'idée
propre au film que la mort a aussi,
peut-étre, la forme désolante d'un

bug informatique.

Jean-Philippe Tessé



